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Resum
L’objectiu principal d’aquest treball ha estat estudiar i investigar la tasca que va desenvolupar l’Associació de 
Música de Palamós durant el temps que va estar activa, de 1924 a 1930. En vista que la bibliografia disponible 
aportava només informacions incompletes i disperses, s’ha procurat recopilar de forma ordenada i sistemàtica les 
dades que informen sobre la trajectòria de l’entitat, acudint en primer lloc a la premsa de l’ època que està 
disponible en hemeroteques digitals. Gràcies a l’ajut de l’arxiu local i del comarcal s’han pogut consultar també 
documents originals, com ara els estatuts i el reglament intern de l’Associació.

El resultat més visible d’aquest procés de treball ha quedat plasmat en una cronologia dels concerts organit-
zats per l’Associació de Música de Palamós durant set cursos de durada desigual, on queda recollida la informació 
bàsica sobre intèrprets, repertori i altres dades útils. Tot i això, aquest només és un punt de partida per tal d’oferir, 
més enllà de la simple acumulació de dades, les claus per a analitzar i reflexionar sobre la importància que va tenir 
aquesta agrupació en el desenvolupament musical del municipi, especialment en el camp del repertori clàssic, 
que era considerat el més òptim per a l’educació del gust. El pas per Palamós de figures de primer ordre en el 
panorama de la música catalana i internacional mostra un intent d’equiparar-se a models de gestió cultural 
ambiciosos. Aquest era el projecte d’inspiració centreeuropea que havia proposat el noucentisme, caracteritzat per 
un afany de dotar la vida pública amb una cultura organitzada i amb estructures sòlides. La xarxa d’associacions 
de música similars entre elles que es van formar en les principals ciutats catalanes va ser una mostra clara de la 
pervivència d’aquells ideals en temps de la dictadura de Primo de Rivera. El cas de l’Associació de Música de 
Palamós és un exemple concret que pot completar-se amb treballs similars en el futur, com una invitació per a 
emprendre noves recerques.

Paraules clau: Música, Palamós, noucentisme

Resumen
El objetivo principal de este trabajo ha sido estudiar e investigar cuál fue la tarea desarrollada por la Associació de 
Música de Palamós durante el tiempo que estuvo en funcionamiento, de 1924 a 1930. Ante una bibliografía que 
aporta solamente información incompleta y dispersa, se ha procurado recopilar de forma ordenada y sistemática 
los datos que informan sobre su trayectoria, acudiendo en primer lugar a la prensa de la época disponible en 
hemerotecas digitales. Gracias a la ayuda del archivo local y comarcal se han podido consultar también documen-
tos originales, como los estatutos y el reglamento interno de la entidad.

El resultado más evidente de este proceso de trabajo se ha plasmado en una cronología de los conciertos 
organizados por la Associació de Música de Palamós a lo largo de siete cursos de duración desigual, reflejando la 
información básica sobre intérpretes, repertorio e informaciones útiles. Sin embargo, este es sólo el punto de 
partida para poder ofrecer, más allá de la simple acumulación de datos, las claves para analizar y reflexionar sobre 
la importancia que tuvo esta agrupación en el desarrollo musical del municipio, especialmente en el campo del 
repertorio clásico, que era considerado el más adecuado para la educación del gusto. El paso por Palamós de 
figuras de primer orden en el panorama de la música catalana e internacional muestra un intento de equipararse 
a modelos de gestión cultural ambiciosos. Este era el proyecto de inspiración centroeuropea que había propuesto 
el “noucentisme”, con su afán por dotar de organización y estructuras sólidas la vida pública. La red de asociaciones 
de música similares entre ellas que se formó en las principales ciudades catalanas fue una muestra clara de la 
pervivencia de esos ideales en tiempos de la dictadura de Primo de Rivera. El caso de la Associació de Música de 
Palamós es un ejemplo concreto que puede completarse en el futuro y es también una invitación a emprender 
nuevas investigaciones.

Palabras clave: Música, Palamós, novecentismo
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Abstract
The main objective of this work has been to study and investigate what was the task developed by the “Associació 
de Música de Palamós” during the time it was in operation, from 1924 to 1930. Faced with a bibliography that 
provides only incomplete and dispersed information, efforts have been made to collect in an orderly and systema-
tic manner the data that inform about its career, going first to the press of the time available in digital newspaper 
libraries. Thanks to the help of the local and regional archive, it has also been possible to consult original 
documents, such as the statutes and the internal regulation of the entity.

The most obvious result of this work process has been reflected in a chronology of the concerts organized by 
the “Associació de Música de Palamós” over seven courses of unequal length, reflecting basic information about 
performers, repertoire and useful information. However, this is only the starting point to be able to offer beyond 
the simple accumulation of data, the keys to analyze and reflect on the importance that this group had in the 
musical development of the municipality, especially in the field of classical repertoire, which was considered the 
most suitable for the education of taste. The passage through Palamós of figures of the first order in the panorama 
of Catalan music and international shows an attempt to equate with ambitious cultural management models. This 
was the Central European-inspired project it had proposed the “noucentisme”, with its eagerness to provide 
organization and solid structures to public life. The network of similar music associations among them that was 
formed in the main Catalan cities was a clear example of the survival of those ideals in times of the dictatorship of 
Primo de Rivera. The case of the “Associació de Música de Palamós” is a concrete example that can be completed 
in the future and is also an invitation to undertake further research.

Key word: Music, Palamós, “noucentisme”
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1.1. Justificació del tema
Fins a l’arribada del segle XX, la vida concertística a Catalunya va portar una existència irregular i 

poc organitzada. L’activitat dels teatres d’ òpera ja comptava amb una llarga tradició, amb temporades 
estructurades i companyies artístiques que circulaven per uns circuits prou definits. En canvi, la fórmula 
del concert clàssic va trigar més temps a consolidar un teixit ben relligat, amb entitats i locals que dispo-
sessin d’una oferta coherent que pogués donar forma  a un públic fidel. Tot quedava a mercè d’iniciatives 
privades en els salons de les llars burgeses o bé a esdeveniments i ocasions extraordinàries, sense 
continuïtat, sovint aprofitant que un intèrpret destacat estava de pas. Les societats filharmòniques van 
existir en el segle XIX, sobretot a Barcelona, però sempre amb problemes organitzatius i de seguiment, 
mentre que en diversos països d’Europa la programació de concerts clàssics ja era una realitat habitual.

Aquest panorama va començar a canviar de forma clara amb l’arribada del noucentisme i la 
creació d’algunes entitats, com ara l’Associació de Música da Càmera, fundada el 1913 a Barcelona 
i les associacions que van seguir el seu mateix model en la dècada dels anys vint, i que van acabar 
formant la Lliga Nacional d’Associacions de Música. Una d’aquestes va ser la de Palamós, fundada 
la tardor de 1924.

En els llibres i altres publicacions on es tracta de l’activitat musical palamosina algunes vegades 
apareix la referència a aquesta entitat, però sol ser en forma d’una simple menció, o bé amb molt poca 
informació, i encara força incompleta. Si es té en compte que probablement va ser la primera entitat 
d’aquest caire que va existir a la localitat, sembla interessant localitzar totes les dades possibles amb 
els mitjans actuals, i utilitzar-les per oferir una visió del que va representar l’Associació, situar-la en el 
seu moment històric i extreure’n algunes conclusions.

El curs 2020-21 vaig iniciar els estudis de batxillerat en la modalitat d’Arts Escèniques i Música, i 
en el moment d’escollir un tema per al Treball de Recerca, vaig sospesar diverses possibilitats, totes elles 
lligades a l’àmbit musical, ja que des de la infantesa he seguit estudis de música que han marcat les meves 
preferències i gustos. Un dels possibles temes, que finalment ha estat el definitiu, partia d’una proposta 
del meu tutor, que coneixia l’existència d’aquestes entitats i va mencionar que n’hi havia hagut una a 
Palamós. En sentir-ho em va estranyar, ja que mai n’havia sentit a parlar, i a la vegada em va despertar 
la curiositat d'investigar i conèixer la seva tasca. Em vaig començar a familiaritzar amb el tema, i vaig 
adonar-me que era una bona oportunitat per dur a terme una petita pràctica de musicologia, aplicada a 
un cas concret, i alhora conèixer millor com era el meu municipi en el passat. També vaig trobar important 
donar ressò a la feina social i musical que va desenvolupar aquesta associació a Palamós fa quasi un segle.

1.2 Hipòtesi inicial
Després de fer un primer apropament al tema de recerca, a través d’una petita prospecció bibliogrà-

fica i a la web, vaig plantejar-me algunes preguntes de recerca en forma d’hipòtesis inicials:
— Durada. Com que les informacions localitzades no passaven gaire més enllà de breus notícies, 

vaig suposar que l’Associació de Música de Palamós havia tingut una pervivència de pocs anys, un parell 
o tres, i per això no havia deixat més rastre històric.

1. Introducció

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)
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— Repercussió social. Calia qüestionar-se quin havia estat l’abast real de l’entitat. És a dir, quina 
dimensió havia tingut, no només en el temps sinó també en la quantitat de socis i el seu pes dins de la 
vida musical de la població. No tenia una informació significativa, però per poder- ho calibrar havia de 
tenir en compte quanta gent vivia a Palamós en aquell moment, i valorar si l’Associació de Música havia 
arribat a molta o poca gent.

— Destinataris. A més de preveure quina cronologia i quina quantitat de públic podia atraure, 
una qüestió rellevant consistia a considerar a qui es dirigia l’activitat de l’Associació. Per tant, calia 
imaginar quin era el públic dels seus concerts. La imatge que me’n vaig fer inicialment responia als grups 
socials més benestants, és a dir la burgesia local i els dirigents del món econòmic i polític del municipi.

— Repertori. Les primeres informacions que vaig trobar ja em van situar dins d’un àmbit de 
música clàssica, en el sentit convencional del terme, però tot i això no podia descartar trobar algun cas 
que sortís una mica d’aquesta norma.

— Vincles amb altres associacions. Sabia des d’un principi que l’Associació que començava 
a estudiar era una peça més dins d’un conjunt. Ara bé, fins a quin punt existien mecanismes per relacio-
nar-se amb entitats similars? Tal vegada es podia pensar que unes amb altres col·laboraven en aspectes 
organitzatius i burocràtics, o bé per aconseguir contractar uns mateixos artistes en millors condicions.

1.3 Objectius
Davant d’un tema del qual semblava no trobar mai una informació gaire satisfactòria, el primer 

objectiu a aconseguir va ser reunir el màxim de dades possibles sobre les activitats de l’Associació de 
Música de Palamós. Això vol dir esbrinar quin nombre de concerts es van arribar a programar, en quina 
cronologia, amb quins intèrprets i repertori. Aquesta ha de ser la base per poder donar explicacions i 
construir un discurs que permeti anar més enllà dels simples fets. Però és imprescindible comptar amb 
aquests fonaments. El resultat d’aquest primer objectiu ha estat l’elaboració d’un quadre-resum on es 
recull tot plegat de manera sistemàtica i ordenada.

Un cop assolit aquest primer estadi, el segon objectiu és aconseguir oferir una explicació sobre el 
funcionament de l’entitat, la seva dinàmica, els seus socis i, sobretot, la implicació i significat que va tenir 
per a una localitat com Palamós.

Finalment, amb l’ajuda de documents i dades d’altres municipis, la intenció serà establir com era 
la xarxa d’associacions semblants que es van fundar a Catalunya, i quina importància va tenir dins del 
moviment cultural de la seva època, per veure com Palamós s’hi integrava i en participava.

Des del principi de la meva recerca, em vaig plantejar la importància de donar a conèixer la tasca 
d’aquesta entitat. Si a mi m’havia agafat per sorpresa fins i tot la seva existència, pensava que passaria 
el mateix a molta altra gent, i estaria bé que en el futur fos més fàcil saber-ne més. Crec que es tractava 
d’uns palamosins que van fer un esforç important en la seva època i que calia valorar-lo adequadament. 
Aquesta difusió, lògicament, es podrà dur a terme amb la redacció del meu treball, però fins i tot em 
vaig plantejar en alguns moments que seria molt bonic arribar a altres canals per donar-ho a conèixer. 
Tal vegada l’organització d’un concert o d’una exposició. De moment, però, aquests projectes hauran 
d’esperar una mica més, ja que les limitacions actuals derivades de la pandèmia han dificultat en certa 
mesura aquesta possibilitat en els mesos que coincidien amb el procés del treball. Pel que fa a una 
exposició, em sembla que caldria disposar de més material de l’època. De tota manera, plantejat amb 
més marge, tinc la idea que es podria fer una crida a través de grups i ciutadans actuals de Palamós 
per reunir exemplars de programes o documents. Si es completa amb imatges de l’època i publicacions
de premsa antiga, en podria acabar sortint una visió històrica, en vistes a la celebració del centenari de 
l’Associació de Música de Palamós. 
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En aquest cas, no es tracta d’un objectiu del treball, sinó d’una proposta de continuïtat que llanço 
des d’aquí.

1.4 Fonts i metodologia
Per elaborar aquesta recerca he utilitzat en primer lloc les col·leccions de premsa històrica  digitalit-

zada, majoritàriament del Baix Empordà. El Servei d’Arxiu Municipal de Palamós disposa d’una col·lecció 
consultable en línia amb 10 capçaleres disponibles, però de totes elles només dues coincideixen cronolò-
gicament amb les activitats de l’Associació de Música. La que aporta major quantitat de notícies és la 
revista Marinada, fundada el 1914, que sovint publicava cròniques sobre els concerts. Malauradament, 
però, la sèrie conservada no és completa del tot i, per exemple, falten la majoria de números correspo-
nents a 1924, moment en què va fundar-se l’Associació. El periòdic Costa Brava, aparegut el 1927 també 
aporta algunes informacions, però més escasses i en format més breu. Tant en un cas com en l’altre, la 
informació que s’hi pot llegir no sempre és completa, ja que sovint no s’especifica la data exacta d’un 
concert, ni es menciona el lloc on es va fer, segurament perquè es donava per fet. Tampoc no s’apunta tot 
el repertori dels concerts, com a molt es destaca alguna peça concreta. Per completar la informació, he 
consultat també premsa d'altres poblacions en les col·leccions disponibles en línia a la Xarxa d’Arxius 
Comarcals del Departament de Cultura de la Generalitat. Les dades de més interès han aparegut en 
publicacions de localitats veïnes, com ara la revista Baix-Empordà de Palafrugell, o L’Avi Muné de Sant 
Feliu de Guíxols. Així he pogut acabar de perfilar diverses dades que em faltaven. També he consultat 
revistes de temàtica musical publicades més lluny, com ara Scherzando de Girona, Revista Musical Catala-
na, òrgan de l’Orfeó Català i altres publicacions com ara La Veu de Catalunya o La Publicitat. Les he pogut 
consultar en repositoris més generals, com ara el portal de premsa històrica del Ministerio de Cultura, o 
bé en la Memòria Digital de Catalunya.

A mesura que vaig poder reunir totes aquestes dades, vaig haver de prendre decisions sobre la 
manera de guardar-les i plasmar-les després en el treball. Vaig començar a elaborar un quadre cronolò-
gic, que forma part dels annexos* d’aquest treball, però aquesta mateixa feina va implicar la presa de 
decisions importants, com ara la tria de quines informacions s’hi recollien i quines no. Per exemple, 
vaig acabar descartant copiar les referències de les obres interpretades en cada concert, perquè eren 
tan poc freqüents que van acabar sent poc significatives en el conjunt. Vaig preferir comentar-les en 
un apartat específic del redactat del treball i no pas en el quadre-resum del final. També vaig ampliar 
posteriorment les dades que tenia sobre els intèrprets amb bibliografia que em permetessin conèixer 
més aspectes sobre músics d’una altra època, per calcular bé quina era la seva importància.

A banda de tot el que fa referència als concerts, les cròniques periodístiques aporten també altres 
aspectes importants, sobretot pel que fa als dirigents de l’Associació, el públic, el funcionament de les 
sessions i la mateixa evolució de l’entitat, amb els seus èxits i entrebancs. Val a dir que en alguns casos 
els escrits de la premsa poden resultar una mica contradictoris i incomplets, i s’han hagut de verificar. 
Altres vegades, simplement, hi ha llacunes o silencis que no s’han pogut omplir.

Les fonts bibliogràfiques les he utilitzat per construir els apartats dedicats a situar la vida de 
Palamós en l’època de l’Associació. Havien de servir per aportar el context necessari per comprendre 
millor el sentit i la importància de l’entitat. També he hagut d’informar-me sobre aspectes genèrics de 
la Catalunya d’aquells anys i sobre la cultura del noucentisme. 

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

* Els annexos es poden consultar a la versió digital del quadern, que trobareu a www.serveiarxiumunicipalpalamos.cat
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Finalment, he tingut la sort de localitzar alguns documents originals de l’època. Es tracta d’algunes 
fotografies que il·lustren aquest treball, i que procedeixen del Servei d’Arxiu Municipal de Palamós. També 
cal mencionar els impresos que es conserven al mateix arxiu i a l’Arxiu Comarcal del Baix Empordà, com 
ara el reglament i els estatuts de l’Associació. Ha estat una via per prendre consciència del valor d’aquests 
documents i de la visió crítica que cal aplicar a informacions poc contrastades o de procedència dubtosa 
que a vegades apareixen massa fàcilment a Internet.

Aprofito aquest espai, doncs, per agrair molt sincerament l’ajuda que m’ha proporcionat el personal 
d’aquests dos arxius, i en particular les seves directores, Carme Adroher (SAMP) i Carme Maria Marugan 
(ACBE). La seva aportació ha estat fonamental per al bon resultat d’aquest treball de recerca.

1.5 Abreviatures
Per evitar la reiteració innecessària d’alguns termes al llarg d’aquest treball, utilitzaré a partir d’ara 

les abreviatures següents:
— AMP: Associació de Música de Palamós
— SAMP: Servei d’Arxiu Municipal de Palamós
— ACBE: Arxiu Comarcal del Baix Empordà
— CEDOC: Centre de Documentació de l’Orfeó Català
— XAC: Xarxa d’Arxius Comarcals
— n. número
— p. pàgina
— ptes. pessetes
— s. segle

En citar textos de premsa, la data s’expressarà sempre entre parèntesi, amb el dia en xifres, el mes 
en números romans i l’any complet, separats per guions; i tot seguit dos punts i el número de pàgina. Per 
exemple: Marinada (29-XII-1926: 3). En cas que la pàgina no estigui numerada, el número real s’anotarà 
entre claudàtors, i si la numeració és correlativa per a tots els exemplars d’un mateix any, s’indicarà 
primer el número imprès i tot seguit el número real d’aquell exemplar, per exemple: Costa Brava 
(1-III-1928: 58 [12]).
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1.1 Un municipi de la Costa Brava
L’any 1924, quan va fundar-se l’Associació de Música de Palamós, el municipi vorejava els 6.000 

habitants, tot i que la seva extensió era molt reduïda, poc més d’un quilòmetre quadrat, un dels més 
petits de Catalunya1. Es limitava a la façana litoral de la platja Gran, el barri antic, entorn a l’església de 
Santa Maria, l’eixample, el Pedró, la zona del port i els seus voltants i la cala Margarida fins al cap Gros. 
En canvi, tot el que avui és la plana interior, a partir de la zona de l’Hospital cap endins, i també l’ermita 
de Bell-lloc, la Fosca, el paratge de Castell corresponien al municipi més antic de Sant Joan de Palamós, 
dotze vegades més extens i de caire molt més agrari. Es va mantenir independent fins a l’any 1942, que 
les autoritats franquistes van decidir la seva annexió a Palamós.

De tota manera, hi havia relació constant entre els dos municipis. Els palamosins treballaven de 
pescadors, fusters, botiguers, però principalment a la indústria, i molts santjoanencs es desplaçaven

2. Palamós, anys vint

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

1  L’Instituto Nacional de Estadística, a través de la seva base de dades en línia INEbase, apunta 6.878 habitants
de fet en el cens de 1920, la quantitat més alta de la primera meitat del segle. Tot i que el 1930 havia davallat a 5.349,
cal pensar que la disminució va ser progressiva al llarg de la dècada. L’extensió antiga del municipi de Palamós
era exactament 1,14 quilòmetres quadrats.

IMATGE 1. Palamós, primera meitat del segle XX, amb el passeig i els jardins
en primer terme, el Casino El Puerto i la torre Montaner a la dreta.
Museu de la Pesca de Palamós, fons Sánchez Carcassés
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cada dia per treballar a les fàbriques de Palamós. Des del segle XIX va tenir una gran potència i predomini 
l’activitat empresarial surotapera. Va ser la principal força econòmica de la localitat: els anys immediata-
ment anteriors a la I Guerra Mundial hi va arribar a haver 27 fàbriques sureres a Palamós, que donaven 
ocupació al 70% de la població activa2 . Els seus productes eren exportats arreu d’Europa, sobretot cap a 
Marsella -pel mercat francès- i cap a Itàlia, Anglaterra, Països Baixos, Rússia. Això no hauria estat 
possible sense l’existència i la tradició portuària de Palamós, que va construir els primers molls el segle 
XV, però es va anar remodelant i ampliant al llarg del temps amb la construcció de dics i esculleres, la 
presència de drassanes i d’indústries associades, com la construcció i reparació de xarxes de pescar o la 
salaó del peix, oficis tradicionalment desenvolupats per les dones. Des del port, a més dels productes de 
la indústria surera, també en sortien carregaments amb productes agraris, sobretot vi de l’Empordà, 
llenya i carbó de fusta. Però la importància de l’activitat comercial del port també tenia a veure amb 
l’arribada de molts productes agraris i industrials, o bé la circulació del comerç que utilitzava el port de 
Palamós per la seva envergadura i bona ubicació.

El dinamisme de Palamós des del segle XIX comptava amb un element més que l’impulsava i 
reforçava: la circulació del tren, promogut per l’advocat palamosí August Pagès Ortiz (1846- 1892) i 
inaugurat l’any 1887. Es va considerar des de l’inici un motor de progrés i beneficis, que permetia prime-
rament arribar fins a Flaçà per enllaçar amb el tren de França, i després va perllongar-se fins a Girona 
l’any 1921.

Durant aquella mateixa dècada dels anys vint, es va formar El Cau de la Costa Brava, una associació 
destinada a la construcció d’un museu on s’exposés un fons d’objectes relacionats amb l’art i la cultura, 
que ha arribat fins avui en dia transformat en l'actual Museu de la Pesca. 

Pel que fa a les activitats d’entreteniment, Palamós comptava amb uns quants centres recreatius, 
en els quals la gent es trobava, hi feien activitats, festes i relació social. El Casino La Unión (o “casino dels 
senyors”), situat a la plaça Murada, era un punt de reunió de la burgesia local i les classes dirigents. El 
Centre Econòmic era un lloc més interclassista i bastant polivalent, ja que s’hi feien exposicions, 
conferències, concerts, festes, espectacles i més endavant projeccions cinematogràfiques. El Centre 
Republicà Federal tenia un caire marcadament polític, mentre que el Casino El Puerto no ho era gaire, i 
més aviat era pensat per a les activitats de lleure dels treballadors de la fàbrica Montaner. En l’àmbit de 
les diversions, en aquesta època, cal remarcar la importància que tenia el futbol, com ho reflectia l’espai 
que hi dedicaven algunes publicacions durant els anys vint. El Palamós Club de Futbol, fundat el 1898 per 
Gaspar Matas i Danés (1878-1963), comptava amb molts seguidors i actualment és el club més antic que 
segueix en actiu a Catalunya, per davant del Futbol Club Barcelona, que va fundar-se l’any següent.

Palamós comptava amb la seva pròpia premsa per tal que els palamosins i palamosines s’informessin 
de les novetats del poble, de la comarca i del país. Les revistes més destacades d’aquests anys van ser Marina-
da (1914-1930), El Drac (1923) i Costa Brava (1927-1929), totes tres escrites en català, amb un contingut 
literari però també amb noticiaris que repassaven els fets més remarcables que passaven a Palamós. En 
aquests anys, en les seves pàgines molt sovint ja s’hi parlava dels estiuejants que començaven a passar 
temporades al municipi. En aquell temps, els forasters eren, sobretot, de Girona i Barcelona. Era un turisme 
incipient, que no alterava gaire la vida quotidiana dels palamosins i que no podia fer pensar encara en la 
dimensió que va adquirir el fenomen turístic unes dècades més tard.

2  Sobre aquests aspectes, es pot consultar la síntesi de Medir i Sapena (1988: 24-25 i 30-31)
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2.2 La música a Palamós
L’activitat musical de Palamós deu ser tan antiga com els seus habitants. Alguns aspectes han estat 

estudiats documentalment, com ara la importància de la música entorn a les dues grans institucions de 
l’Església: la parròquia de Santa Maria i el convent de Nostra Senyora de Gràcia, dit dels Agustins. Eren 
dos focus molt importants de producció musical, fins i tot rivalitzant entre ells. Per donar més solemnitat 
als actes litúrgics, es va construir un orgue dins de cada una de les esglésies: a la parròquia ja funcionava 
a mitjans del segle XVIII, i al convent a principis del XIX. Aquest fet implicava també pagar un organista, 
organitzar una capella o escolania de cant, disposar de partitures, assajar, i fer lluir les interpretacions en 
les celebracions de dins el temple però també a l’exterior, com en les processons3.

Per altra part, durant les festes de Sant Joan i altres moments importants de l’any també s’organit-
zaven balls de plaça i saraus que ocupaven un espai fora del món religiós. En aquest cas, era l’Ajuntament  
qui llogava músics de cobla, la majoria de vegades procedents de Girona o altres indrets de les comarques. 
Sembla que el 1850 va ser la primera vegada que la cobla estava formada per músics de Palamós. 
Efectivament, la primera cobla que es va formar a la població, segons les dades actuals, era la dels músics 
Josep Casademont i Bessa (1824 - 1878), violí i tible; Agustí Ribas i Pi (1817 - 1862), clarinet i tible; Genís 
Joera i Prats (1813 - 1874), violí i gaita; Marià Camós i Prats (1813 - 1864), flabiol, tamborí i contrabaix4.

Molt temps després, més d’un segle, Antoni Plaja recollia el record d’aquesta formació, que no 
arribava a ser cobla sencera ni tampoc la mitja cobla de set músics, i en deia el següent: “Mínimo de 
ejecutantes, limitadísimo instrumental y, seguramente, escaso repertorio, sus sardanas serían muy 
diferentes a las actuales”5. També anomenava altres formacions musicals del segle XIX com La Lira i La 
Principal Antiga, i diverses sales de ball on actuaven.

Abans de la fundació de l'Associació de Música hi havia una llarga trajectòria de grans músics que 
han deixat una marca en la història cultural de la vila. Entre aquests hi trobem Josep Casanovas i Gafarot 
(Palamós, 1852 - 1940), més conegut com el Peixero, compositor, fundador de l'orquestra El Pentagrama 
en la dècada de 1880. Va ser una de les formacions més primerenques de Palamós, que va aportar molt 
de renom a la vila i va participar en esdeveniments importants com les festes de Cap d’Any i de Sant Joan, 
quasi sempre contractada pel local Sala Nova. Posteriorment va intervenir en altres formacions, i va ser un 
dels fundadors de La Principal de La Bisbal. En la mateixa generació també hi trobem Enric Casademont i 
Prats (Palamós, 1857 - 1912), fill de Josep Casademont i Bessa, que havia estat component de la primera 
cobla palamosina. Cap a la dècada de 1880 ell va ser el successor de l'orquestra del Sr. Bou, coneguda com 
l’orquestra del Teatre Calderón. I encara Enric Casas  i Pla (Blanes ? - Palamós 1913), professor de solfeig, 
cant, piano, acordió, guitarra i bandúrria des de 1885, director d'orquestra que actuava al saló San Telmo6.

Ja en el segle XX, es van formar altres cobles, com Els Palamosins i La Juventud, fundades el 1911. 
L'orquestra del Casino El Puerto, anomenada La Lira, va ser fundada el gener del 1915 i estava dirigida 
per Emili Camós i Pruneda (Palamós 1870 - 1938): “El dia 13 debuta la nova orquestra dirigida per Emili 
Camós”; “Ben acompanyat de l'orquestra del Casino «El Puerto» que dirigeix nostre amic, n'Emili Camós”7.

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

3  Un estudi molt aprofundit d’aquests aspectes és el que ha publicat Anglada (2013),
del qual procedeixen aquestes informacions.
4  Mercader (2014: 9)
5  A. P. “Cobles”. Proa, n. 1 (desembre 1955: 2 [6])
6  Semanario de Palamós (2-VII-1885: 212 [4])
7  Marinada (1-I-1915: 2 [8], 1-IV-1915: 63 [15]).
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IMATGE 2. Ballada de sardanes a Palamós, amb la cobla La Principal de Palamós, durant
el Carnestoltes de 1919. És remarcable la quantitat de gent que hi participava –algunes persones
amb disfresses– mentre els músics tocaven en el lateral dret, sobre uns taulons posats per a l’ocasió.
Autor desconegut. SAMP, col·lecció família Torrent Costa

Durant aquest mateix temps ja funcionava l'orquestra La Principal Antiga i el 1914 es va fundar La Princi-
pal de Palamós, totes dues molt sovint contractades per anar a tocar a diverses poblacions de Catalunya.

Però l’activitat musical dels palamosins no es limitava només al món de les cobles i orquestres, 
sinó que destacava també una important vida en el món coral. El 1896 es va fundar la Societat Coral El 
Progrés, nascuda sota la protecció del Centre Republicà Federal, tot i que més tard va tenir com a seu 
el Centre Econòmic8. S’enquadrava en el moviment català dels Cors de Clavé i entre els seus primers 
directors hi va haver Josep Casanovas i Ramon Casas, dos músics molt actius en el temps de l’Associació 
de Música. Després de la Guerra Civil va reconstruir-se de nou i va anar passant per diverses etapes amb 
trasbalsos i canvis, fins avui en dia.

Posteriorment va fundar-se l’Orfeó Aucellada, que responia a una altra estètica musical, dins del cor-
rent identificat amb el moviment de l’Orfeó Català. Va fundar-se el 16 de desembre de 1913 i va començar 
la seva activitat el gener de 1914 9. El director va ser Miquel Roger Crosa (1881-1953), un personatge clau 
en la vida cultural de Palamós d’aquestes primeres dècades del segle XX. Fill d’un empresari surotaper, a 
més de músic i compositor va estar implicat políticament en el catalanisme moderat i va portar a terme 
una important activitat com a escriptor i home de lletres: va fundar i dirigir la revista Marinada –una de 
les fonts imprescindibles per seguir les activitats de l’Associació de Música– i des d’aquesta publicació va 
impulsar el 1914 la recuperació a Palamós dels Jocs Florals. Un dels moments amb més ressò de la seva 

8  Trijueque (2000: 130)
9  Marinada (I-1914: 14 [20])
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seva trajectòria va ser l’escriptura i estrena d’un drama líric català, Retorn, amb música del compositor 
Josep Sancho Marraco. Va estrenar-se a Palamós el 1922 amb els cantants de l’Orfeó Aucellada 
acompanyats per orquestra, i va arribar fins a l’escenari del Teatre Tívoli de Barcelona10. Tot això, va ser 
gairebé el final del camí de l’orfeó, que es va dissoldre l’any següent, coincidint amb el canvi d’època 
que va representar la dictadura de Primo de Rivera.

Els anys vint també van ser els de l’arribada i expansió a Catalunya dels nous models de la música 
nord-americana, amb uns ritmes de ball desconeguts fins aleshores, com el fox-trot i el shimmy. Eren 
les primeres manifestacions del jazz, que a vegades provocaven el rebuig per part dels corrents més 
conservadors. Com moltes altres poblacions catalanes on aquests balls van aterrar amb força i van donar 
lloc a noves formacions musicals, Palamós no va quedar gens al marge d’aquest corrent de modernitat, 
i ho demostra la formació el 1927 de l’Orchestrina Jazz Palamós, registrada al Sindicats de Músics de 
Girona11.

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

10  Tot aquest episodi ha estat estudiat a fons per Anglada (2018).
11 En la revista Costa Brava (3-XII-1927: [2]) es criticava els anomenats “balls moderns”.
La mateixa publicació (14-I-1928: [4]) recull una de les primeres actuacions de l’Orquestrina Jazz Palamós,
que va tocar en el ball del Casino El Puerto.

IMATGE 3. L’Orfeó Aucellada, de Palamós. Fotogra�a de 1917,
realitzada amb motiu de homenatge a l’Orfeó Català.
CEDOC, Reg. F_OC_0374/1917 (Memòria Digital de Catalunya)
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IMATGE 4. L’Orquestrina Jazz Palamós, 1928.
Col·lecció Maria Morera Puig, reproduïda per Josep Loredo (2012)

Entre setembre i octubre de 1924 a Palamós es va començar a parlar sobre la creació immediata 
d’una Associació de Música a la vila. Els seus impulsors inicials van ser un grup d’amants de la cultura 
i l’art, amb l’objectiu de disposar per primera vegada d’una programació regular i estructurada de 
concerts, amb continuïtat en el temps. Donaven importància a la música com a activitat social i de 
qualitat, i les paraules que més es repetien en les primeres notícies eren “entusiasme”, “il·lusió”, “obra 
artística” i “solemnitat”12. Les poblacions veïnes de Palafrugell i Sant Feliu de Guíxols des de final 
d’aquell estiu també estaven planificant la creació d’entitats semblants, tota vegada que a Catalunya 
existia ja una xarxa d’unió entre Associacions de Música que s’havien anat fundant des de l’inici de 
la dècada.

3. L’Associació de Música de Palamós

12  L’Avi Muné (13-IX-1924: 3), Baix-Empordà (21-IX-1924: 2, 28-IX-1924:1, 26-X-1924:3),
Marinada (III-IV-1925: 57 [37]).
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En el cas de Palamós, podem considerar que la data de fundació és la que apareix en els estatuts 
de la futura Associació de Música, signats el dia 11 de setembre de 1924, prèviament a l’organització 
del primer concert. La seva seu social estava situada a la plaça del Forn, número 11, segon pis. Aquest 
domicili era on s’havien d’inscriure els socis i també on havien de comprar les entrades per als concerts. 
Des de l’inici de les seves activitats, l’Associació de Música de Palamós (AMP a partir d’ara) va procurar 
mantenir i augmentar la quantitat dels seus  components.

3.1 Trajectòria i funcionament
L’objectiu principal de la nova entitat consistia en la programació de concerts de manera regular 

–aproximadament una vegada al mes– agrupats en forma de temporades, que eren anomenades Cursos, 
ja que començaven a principis de tardor i acabaven a principi d’estiu. El concert de juny, generalment, era 
l'últim de la temporada i llavors es feia una petita aturada durant els mesos d’estiu per així recomençar un 
nou curs a partir de l’octubre. Tanmateix, aquest esquema ideal va tenir diverses excepcions, com ara el 
primer curs, que va començar el novembre de 1924 mentre que anys següents el curs començava a l’octubre, 
o bé el segon curs, que va haver d’endarrerir el concert de juny fins al juliol. Els darrers cursos van acabar- se 
amb menys quantitat de concerts, segurament pels problemes organitzatius o econòmics de l’entitat.

La consulta del document imprès amb els estatuts de l’AMP em va permetre conèixer molts detalls 
importants sobre la seva organització interna, en tant que entitat legal, que comptava amb el vistiplau de 
les autoritats13. De fet, van ser aprovats el 18 d’octubre de 1924 pel governador civil de Girona, tràmit al 
qual estaven obligades totes les associacions en aquella època. Gràcies a aquest text, se sap que la base 
econòmica que havia de sostenir totes les activitats de l’entitat eren les quotes mensuals que pagaven 
els socis, i per tant se’ls donava molta importància, sobretot en el Capítol II. També quedava implícita 
la programació en forma de cursos –tot i que no es deia literalment– perquè s’establia que la segona 
quinzena de juny s’havia de convocar una assemblea general amb tots els socis, per fer balanç del curs que 
acabava i per planificar el següent. En canvi, el funcionament ordinari de l’entitat no depenia d’aquesta 
gran trobada sinó de la gestió d’una Junta Directiva, formada per sis persones: president, vicepresident, 
secretari, tresorer, arxiver-bibliotecari i vocal (Capítol IV, p. 13). La Junta Directiva, teòricament, s’havia de 
renovar cada dos anys, i només en podien formar part els socis fundadors, és a dir, aquells que s’havien 
inscrit abans de la finalització del primer curs.

A més dels estatuts, es va publicar un segon document de caire més quotidià, el Reglament Interior 
de l’AMP, que especificava els drets i deures del socis. També dedicava molta atenció als pagaments de 
quotes, rebuts, invitacions i també a diversos aspectes relacionats amb la mecànica dels concerts i el com-
portament que s’exigia als assistents. Els estatuts, que eren un document oficial i s’havia de presentar al 
Govern Civil, estava redactat en castellà, per imposició del règim polític vigent, que era la dictadura militar 
de Primo de Rivera. En canvi el reglament, que era només una qüestió interna, dirigida directament als 
socis, es va publicar en català14. És gairebé segur que l’AMP disposés també d’un arxiu amb documentació 
pròpia. Seria lògic pensar en un llibre d’actes i en els comptes econòmics, però de moment no hi ha notícia 
que s’hagin localitzat.

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

13  Estatutos de la Asociación de Música de Palamós. Palamós: Imprenta C. Barnés, 1924.
Exemplar consultat a la col·lecció de fullets i prospectes de l’ACBE.
14  Reglament interior de l’Associació de Música de Palamós. Palamós: Llorens Castelló, octubre 1924.
Exemplar consultat a la col·lecció de fullets i prospectes de l’ACBE.



17

Durant la realització d’aquest treball de recerca, tota la informació relativa als concerts realitzats 
per l’AMP –que estava dispersa en moltes fonts– s’ha anat recollint en un quadre general que es pot 
consultar en l’apartat d’annexos. En total, hi ha constància d’un total de 38 concerts celebrats, repartits 
en sis cursos. De tota manera, no es pot descartar en absolut que la xifra total fos una mica més elevada, 
per sobre dels quaranta. Les col·leccions de premsa digitalitzada algunes vegades presenten llacunes 
que són difícils d’omplir per altres mitjans. Si s’hagués conservat documentació de la pròpia Associació i 
el seu fons (com ha passat en alguna localitat, com ara Figueres) potser es podria trobar més informació.

L’AMP va tenir una molt bona arrencada, amb els dos primers cursos plens d’ èxits. Es van organitzar 
vuit i nou concerts respectivament, amb absoluta regularitat mensual. A més, les crítiques eren bones, la 
premsa local donava ressò a l’entitat i els socis sortien satisfets després dels concerts, segons ho fan saber 
les diverses cròniques de l'època. El seu primer curs va ser excel·lent, amb intèrprets de gran renom a 
Catalunya i d’altres que tenien trajectòria internacional. El concert que va inaugurar el segon curs va 
consistir en l’actuació a Palamós de l’Orquestra Pau Casals. Va ser un gran encert per a l’entitat i tot un 
esdeveniment per a la població, ja que va suposar que una agrupació de 93 professors de gran vàlua pel 
país portés la seva actuació fins a un municipi de la Costa Brava, tan lluny dels centres culturals de més 
pes, com Barcelona, en un moment en què les comunicacions eren molt més precàries i costoses que en 
l’actualitat. Com passava sovint, això només va ser possible perquè formava part d’una gira per diversos 
indrets de Catalunya, però el cas és que Palamós va ser una de les aturades d’aquesta ruta, un fet que 
segurament el públic local no hauria esperat en altre temps, i va provocar un impacte que es va recordar 
durant molt de temps. El segon curs va seguir la seva trajectòria amb eficàcia, amb un concert cada mes, 
com estava planificat.

En el tercer curs van arribar els primer trasbalsos per a l’entitat, com ho demostra el fet que en        
alguns mesos no hi ha registres que garanteixin si efectivament es va organitzar un concert o  no. Queda 
l’interrogant sobre si la qüestió va ser un problema de l’entitat, o bé va ser la premsa qui no se’n va fer cap 
ressò, cosa igualment indicativa que passava alguna cosa, i no era bona. En el seu número de desembre 
de 1926, la revista Marinada revela que l’AMP passava per un estat precari, que es pretenia millorar amb 
l’elecció d’una nova Junta Directiva. Tot i això, l’Associació va continuar passant per situacions força 
precàries. En el curs següent (1927-1928) només he trobat informació sobre quatre concerts. L’últim es 
va realitzar el mes de maig de 1928, i una crònica periodística diu específicament que era el concert 
número 2 del quart curs de l’entitat, quan en els anys anteriors ja es portaven set o vuit concerts fets15.  
Encara que hi hagués un petit error en la numeració, quedava clar que s’estava vivint una crisi. I no era 
només el cas de Palamós: la veïna Associació de Música de Palafrugell passava tràngols similars, que allà 
van portar a la dissolució de l’entitat en acabar l’any 1927 16. A Palamós va continuar tres anys més, però 
la situació continuava amb dificultats en començar el curs següent, de manera que en un article genèric 
sobre la cultura a Palamós, el mateix periòdic afirmava: “L’Associació de Música ja gairebé no sigui 
associació per manca d’associats”17. Per tant, la minva en la programació dels concerts es corresponia 
també a la manca de socis, als quals es feien crides per tal que assistissin als concerts18. 

15  Costa Brava (12-V-1928: 5)
16  Oller (2010: 149)
17  Costa Brava (13-X-1928: 2)
18  Marinada (XII-1928: 187 [19])
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A partir d’aquestes dates, les revistes ja no parlen del curs ni del número de concert, així que 
podem suposar que arribats a aquest punt l’AMP ja no seguia un ordre mensual de concerts, sinó que 
simplement els organitzava quan les circumstàncies ho permetien. També és cert que, malauradament, 
alguns números de la revista Marinada no s’han pogut localitzar  malgrat la recerca duta a terme, per 
tant es fa difícil saber si en algun número perdut es parlava de més concerts de l’AMP. De tota manera, 
aquesta davallada final es correspon amb un moment de crisi generalitzada a Palamós, tant en l’aspecte 
econòmic de la indústria surotapera –que era l’espina dorsal de l’economia local– com en la vida cultural, 
tal com lamenta  l’editorial de la mateixa revista Marinada, que també tenia dificultats per sobreviure: 
“Recordem nos de la tasca fruitosissima que any enrera es portava a cap a Palamós L’Orfeó Aucellada; 
les lliçons de nostra llengua; les conferències culturals; les mateixes campanyes de nostra Revista, ben 
diferent ara d’aleshores; les esperances plenes en el pervenir del Cau de la Costa Brava i de l’Associació 
de Música. ¿Què en queda de tot això? Esperances desfetes, tasca a mig fer, fulles despreses de l’arbre 
esponerós, que s’aguanten mandroses esperant una desventurada i segura caiguda”19. 

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)

IMATGE 5. Programa del 3r
concert del V Curs de
funcionament de l’AMP
(1928-29), interpretat pel
pianista Jaume Roca Delpech
el 23 de febrer de 1927.
Fèlix Xunclà,
portal Pedres de Girona

19  Marinada (XII-1928: 178 [10])
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Com si s’hagués acomplert aquella fosca premonició, al cap de dos anys l’Associació va organit-
zar el seu últim concert. És l’únic del qual hi ha constància en el setè curs, celebrat el 4 de desembre 
de 1930, i ni tan sols se’n va publicar una crònica específica, sinó que en tenim coneixement gràcies a 
una nota inclosa en l’apartat de “Crònica local” 20 de la revista Marinada, que curiosament també va 
deixar de publicar-se a partir d’aquell moment. L’AMP va haver de finalitzar la seva tasca per la manca 
de recursos i de socis (“manca d’ajut pecuniari i moral”) pel mateix dia de l’últim concert també es va 
convocar una última assemblea, amb caràcter extraordinari i amb assistència de pocs socis. Es va 
acordar la dissolució de l’entitat i que els deutes pendents s’haurien de pagar amb la venda dels 
objectes propietat de l’Associació 21 .

3.2 Espais dels concerts
Gairebé la totalitat dels concerts organitzats per l’AMP es van celebrar en el Teatre Carmen, també 

anomenat Saló Carmen, construït el 1912 per Isaac Matas Tauler. Es trobava situat al carrer del Ensanche, 
actualment anomenat carrer de Dídac Garrell i Tauler. Aquesta zona actualment s’anomena nucli antic de 
Palamós, per la seva situació cèntrica.

L’edifici era gran, amb una capacitat gairebé d’un miler d’espectadors, repartits entre la platea i les 
seves llotges, una gran balconada al primer pis i un galliner sense separacions, i comptava amb una gran 
terrassa a l’exterior, una sala de billars a la planta baixa, guarda-roba  i sala de descans. La porta principal 
era de força grandària i l’interior també espaiós, repartit en dos pisos. Dues escales grans situades als 
laterals pujaven al pis de dalt, on els seients seguien una línia semicircular. El teatre comptava amb un cafè 
tot just al costat anomenat popularment Can Badó Fesol i els dos edificis estaven comunicats interiorment.

A banda de ser l’escenari dels concerts de l’Associació de Música, també s‘hi feien obres de teatre 
i altres espectacles. De fet, es va inaugurar el 21 de desembre de 1912 amb la representació de l’ òpera 
Carmen de Bizet, que va donar nom a la sala.21

Quan el Teatre Carmen no es podia utilitzar com a sala de concerts pel motiu que fos, es podia 
buscar una altra alternativa per dur a terme el concert. En aquesta recerca he localitzat només un concert 
(15 d’octubre de 1929) que es va celebrar a l'Econòmic Cine, tot i que no es pot descartar que aquesta 
circumstància es repetís en altres ocasions, ja que algunes informacions sobre concerts de l’AMP no s’han 
pogut localitzar de moment.

Aquest local va ser inaugurat el dia 11 de febrer de 1899 amb el nom de Sociedad Centro Económico, 
després d’un any de treballs de construcció. El seu cost va ser de 80.000 pessetes d’aquell temps, i estava 
situat al costat de l'església de Santa Maria de Palamós, amb vistes al mar.  

20  Marinada (X-1930: 633 [20])
21  Marinada (XI-1930: 351 [19])
21  Per conèixer més detalls sobre la inauguració del Teatre Carmen i la seva distribució,
es pot consultar el blog Tot són punts de vista (entrada 12 de febrer de 2017). La premsa de l’ època
ho va recollir en diverses cròniques, com per exemple a Baix-Empordà (8-XII-1912: 2, 29-XII-1912:2)
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IMATGE 6. Façana del Teatre Carmen (entre 1912 i 1920).
S’hi pot apreciar a la dreta l’entrada principal del cafè annex.
R. Guilleminot. SAMP, col·lecció Pagès Espinet
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Comptava amb dues grans zones: una sala amb funcions de 
bar, on hi havia també un escenari per a exposicions, concerts, 
obres de teatre, i una sala d’espectacles amb una capacitat molt 
més gran, amb mirador cap al mar i una avantsala. Era la seu de la 
Societat Coral El Progrés, i l’any 1919 s’hi va construir un escenari 
per fer teatre, que amb el temps va acollir tota mena d’espec-
tacles, festes i balls.

El 1924 el va arrendar un nou propietari, Francesc Conchs, 
que va reformar-lo i va  començar les projeccions de cinema que, 
amb canvis de gestió i diverses etapes van anar continuant fins al 
1988, en què l’Ajuntament va reformar-lo i va esdevenir l’actual 
teatre La Gorga23.

23  Les principals informacions sobre l’Econòmic-Cine, o Cine Económico (segons les èpoques)
procedeixen de Casas i Busquets (2004: 27-33). La notícia sobre l’estrena de la sala un cop fetes
les reformes de 1924 es va publicar a Palmarium (23-III-1924: 2)

IMATGE 7. Fotogra�a antiga de la façana marítima de Palamós,
on es pot observar l’edi�ci de l’Econòmic-Cine, al costat esquerre de l’església.
Ed. Vda. Marull. SAMP, col·lecció Pagès i Espinet
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3.3 Els socis
En el moment del concert inaugural de l’entitat, l’AMP comptava aproximadament amb uns 250 

socis, quantitat que va anar augmentant a mesura que avançaven els mesos. De fet, l’evolució dels inscrits 
a l’Associació va ser una preocupació constant expressada en les cròniques de la  premsa local, i era lògica 
perquè en depenia la seva base econòmica i, per tant, la pervivència de les seves activitats. No s’ha trobat 
el número de socis a l'acabar la temporada, però podem suposar que el resultat de la primera campanya va 
ser bo. L’ inici del segon curs, amb la vinguda a Palamós d’una formació amb tant prestigi com l’Orquestra 
Pau Casals, va suposar un fort impuls per a l’entitat i una nova pujada en la quantitat de socis.

Els estatuts de l’AMP expliquen que els anomenats “socis fundadors” eren els que s’havien adherit a 
l’Associació durant el seu primer any d’existència (Capítol II, p. 6). Es dividien en tres categories, depenent 
de la quantitat que pagaven cada mes. Els de primera categoria pagaven dues pessetes mensuals, preu 
que corresponia a la seva entrada pel concert d’aquell mes. Els socis de segona pagaven 3 ptes. per la seva 
entrada i tenien dret a una altra localitat per a un acompanyant que residís al mateix domicili. La tercera 
categoria de socis fundadors eren els que abonaven cinc pessetes mensuals, que donaven dret a la seva 
localitat i a tres més, per a acompanyants del seu mateix domicili. La resta de socis, que s’anaven 
inscrivint al llarg de la vida de l’entitat, en els següents anys, s’anomenaven “socis numeraris”, i la seva 
quota mensual era de 3 pessetes, però en aquest cas només donava accés a una localitat.

En casos excepcionals, quan algun soci d’una Associació de Música d’una altra localitat volia 
assistir a un concert de l’AMP, se’l considerava com a “soci transeünt”, i tenia dret a una localitat, que 
pagava segons el preu fixat per la Junta en aquella ocasió concreta. I finalment, encara hi havia la 
possibilitat de nomenar “socis honoraris” a persones a qui es volia reconèixer per la seva tasca en favor 
de la millora de l'entitat. No implicava un pagament, i el títol comportava la invitació a diversos actes i 
festes organitzats per l’AMP.

Malgrat tota aquesta previsió, en realitat no disposem d’una llista de socis que pugui aclarir concre-
tament qui eren els que en van formar part. En altres localitats on hi va haver entitats similars no es va 
tractar mai d’associacions de caràcter popular ni obrer, sinó més aviat pensades per a un públic de les 
classes acomodades, que incloïen els dirigents locals, alguns hisendats o propietaris rurals, petits i grans 
empresaris, funcionaris, professionals liberals (advocats, arquitectes, metges, farmacèutics), mestres i 
també músics. Es pot dir en masculí, perquè la gran majoria eren homes (i alguna vegada la vídua 
d’algun d’ells), però ja hem vist que el reglament preveia la presència de petits grups, formats per 
familiars del soci principal, ja fos esposa o fills.

En els estatuts de l’AMP, tanmateix, hi figuren els noms dels sis fundadors inicials, és a dir, els que 
van redactar-los (Capítol VI, p. 16). El document no ho diu, però és molt sospitosa la coincidència amb el 
fet que la Junta Directiva havia d’estar formada per sis persones, de manera que hi ha molts motius per 
sospitar que van ser ells mateixos. En qualsevol cas, ha estat un fil per estirar, i ha mostrat persones amb 
una llarga trajectòria en l’esfera pública, algun d’ells força reconegut a Palamós, vinculats al món burgès 
de la localitat, l’activitat industrial i els cercles més influents. He intentat detallar a continuació les dades 
més significatives que permeten situar-los, encara que el resultat ha estat desigual segons la persona.

— Hug Sanner (1873 - 1940). Va ser durant anys el gerent i president del consell d’administració 
de les indústries del suro Montaner, conegudes com El Convento. Havia nascut a Maxsain, a la regió de 
Renània-Palatinat de l’oest d’Alemanya. La seva família va estar vinculada a Palamós durant molt temps. 
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24   La Crónica (3-XI-1904: 3)
25   Diari de Girona (17-III-1926: 4)
26   El Pirineo (8-VII-1939: 1)
27   La Crónica (31-VII-1908: 2)
28   Catàleg dels expedients de reconstrucció de béns del fons
de la Comissió Provincial de Regions Devastades i Reparacions, p. 73.
29   Vértice, n. 49 (X-1941:132)
30   Marinada (II-1930: 223 [15])

IMATGE 8. Interior del Teatre Carmen, [1912-1920], on van celebrar-se quasi
tots els concerts de l’Associació de Música de Palamós. Imatge de la platea,
l’am�teatre i el galliner, vistos des de l’escenari.
R. Guilleminot, col·lecció Pagès Espinet. SAMP

El seu germà Wilhelm Sanner havia començat a treballar a la fàbrica Montaner & Cía el 1879 24. 
El 1926 Hug Sanner es va traslladar  un temps a Brasil, però a partir de 1930 va residir a la ciutat de 
Girona 25. S’havia casat en primeres núpcies amb Julie Hummerich, i en segones amb Salomé Schaub 
(1893-1987), que immediatament després de la Guerra Civil va viure a Girona i va exercir-hi com a profes-
sora d’alemany 26. A més del seu vessant professional, Sanner era una persona de gran cultura, impulsor 
del Museu del Cau de la Costa Brava a partir de 1920, col·leccionista, bibliòfil i exlibrista reconegut.

— Lleó Xicoira Frigola (m. 1941). Conegut empresari del suro, d’una família originària de Palafru-
gell, on el seu pare Martí Xicoira ja es dedicava a la fabricació de taps. Lleó Xicoira residia a Palamós com 
a mínim des de la primera dècada del segle XX, i va fundar-hi la seva fàbrica surotapera, coneguda pels 
palamosins com a Can Xicoira 27. Estava situada al carrer Prat de la Riba 32, i va patir diversos danys pels 
bombardejos de la Guerra Civil28. Tot i això, va reprendre la seva activitat per una temporada, gràcies a 
la gestió de la vídua del seu fundador29. Lleó Xicoira va formar part de l’Ajuntament de Palamós com a 
regidor representant dels majors contribuents l’any 1930, en el període immediatament posterior a la 
dictadura de Primo de Rivera 30. 
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— Josep Miró. Es tracta d’un personatge sobre el qual hi poden haver dubtes d’identificació, 
però probablement el nom correspon al propietari de la fàbrica surotapera José Miró, situada al barri 
de la platja de Palamós. En aquest cas, es tractaria de Josep Miró Girbal, que en la primera dècada del 
segle XX havia assolit certa preeminència social a Palamós, on va ser tinent d’alcalde de l’Ajuntament i 
membre de la junta del Casino La Unión31. El 1933 era membre de la Sociedad Fomento de la Industria 
y Comercio Corcho-Taponero amb seu a Palafrugell, i el maig d’aquell mateix any la seva fàbrica va patir 
un incendi32. Tot i això, va continuar la seva activitat, amb importants vincles amb Portugal. De fet, el 
seu fill Jaume Miró Gubert (1899- 1976) va marxar l’any 1935 cap aquell país i va morir a Lisboa.

— Joan Matamala S. Joan Matamala Sorribas va destacar durant les primeres dècades del segle 
XX per la seva dedicació a la política, amb un important posicionament com a republicà federalista. Va ser 
regidor de l’Ajuntament en diverses etapes fins als anys trenta, membre de la junta del Centre Republicà 
Federal de Palamós, president durant cinc anys de la Junta Local de Beneficència33. Entre els anys 1919 i 
1923 va col·laborar com a redactor en la revista de Sant Feliu de Guíxols El Programa, que s’autoanomena-
va “Publicació del Comitè Comarcal Federalista del Baix Empordà”. L’any 1934 es va traslladar a Sevilla per 
treballar a l’empresa Corchera Internacional34. Durant els anys que l’Orfeó Aucellada va estar en actiu, un 
dels seus solistes cantants es deia Joan Matamala, i podria tractar-se de la mateixa persona.

— Martí Montaner Coris (1860 - 1926). Va ser segurament l’empresari més important de 
Palamós durant molt temps, fundador i propietari de la fàbrica de productes surers que oficialment 
portava el seu nom, també coneguda com El Convento. Havia nascut a Llagostera, i passà un temps a Ca-
longe, on els seus pares ja tenien una fàbrica, que va traslladar-se a Palamós el 1871. Martí Montaner es 
va fer càrrec del negoci l’any 1882 i el va convertir en una referència internacional35. Arribava a produir 
més de 200 milions de taps en un any, i donava feina a mil obrers, tant de sexe masculí com femení. 
La seva empresa va ser un dels factors que més va impulsar l’activitat del port de Palamós. La seva 
concepció empresarial incloïa el vessant social dirigit a cuidar les condicions de vida dels treballadors, 
de manera que va posar en marxa la Cooperativa La Equitativa i també el Casino El Puerto, com a punt 
d’entreteniment.

— Antoni Plaja i Güell (n. 1901). Redactor de la revista Marinada, en la qual publicava normal-
ment composicions poètiques i evocacions de record personals. Després de la Guerra Civil, va continuar 
amb la seva activitat de cronista local, aquesta vegada a la revista Proa.

A finals de l’any 1926 es van produir alguns relleus en els càrrecs de la junta, per fer front a “l’estat 
precari” en què es trobava l’Associació. També perquè els estatuts ho preveien així, i per introduir algunes 
novetats que pretenien dinamitzar l’entitat36. El nou president va ser Marcial Vincke Coll, el fill gran de 
l’empresari Enric Wincke Wischmeyer, que ens aquells moments era el director de la fàbrica de productes 
del suro que tenia a Palamós l’empresa americana Armstrong, després d’haver comprat diverses societats 
anteriors. Era la indústria surera més gran de Catalunya, i la família Vincke feia un temps que vivia a  
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31   La Publicidad (25-VII-1909: 3), Baix-Empordà (12-XII-1909: 3)
32  El Programa (14-V-1933: 4), Industria Corchera (1-VIII-1933: 6)
33  El Programa (11-I-1919: 3)
34  El Programa (6-V-1934: 3)
35  Trijueque (2000: 139)
36  Marinada (XII-1926: 194 [22])
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a Palamós, on Marcial va formar part també de l’entramat empresarial fins a la seva mort prematu-
ra37. Alguns membres de l’antiga junta continuaven formant-ne part, com Lleó Xicoira (vicepre-
sident), Josep Miró (bibliotecari) i Joan Matamala (vocal). Però també se n’hi van incorporar de nous: 
el secretari va ser Rafael Campeny Barceló, mestre; el tresorer Manuel Llorens, un impressor molt 
conegut a Palamós, i completaven el grup dos vocals més, que eren músics de La Principal de 
Palamós: Eduard Castelló Juanals, contrabaixista i pare del també músic de cobla Eduard Castelló 
Plaja, i finalment Ramon Casas i Camós (1891-1984), pianista, compositor i component de múltiples 
formacions musicals palamosines38.

No cal dir que el conjunt d’aquests personatges dibuixa un perfil molt precís d’homes influents 
en la vida comunitària de Palamós, amb una presència molt dominant dels empresaris surotapers 
més importants del municipi, i també amb representació d’alguns dirigents de la política local i de la 
vida intel·lectual i literària. La presència d’alguns músics d’ofici com a vocals de la junta directiva 
aportava segurament una connexió entre aquests representants de l’elit local i la vida a peu de carrer 
que podien copsar amb molta més proximitat aquests músics o bé figures com el mestre i l’impressor. 
Tanmateix, tots ells personifiquen bé els grups socials més interessats en disposar d’activitats 
culturals de qualitat que procuressin una educació del gust i uns costums elegants a tot el conjunt de 
l’Associació de Música. De tota manera, es pot deduir que no es tractava d’una entitat de caire 
popular ni obrera sinó més aviat tot el contrari, en formaven part les famílies més distingides de la 
població, que tenien una posició econòmica acomodada i la combinaven amb activitats culturals d’alt 
nivell, que permetien al mateix temps una interacció social dins del seus mateixos cercles de persones 
on es movien, de manera que l’afició per la música clàssica segurament també els definia com a grup.

3.4 Intèrprets
L’Associació de Música de Palamós va comen-

çar el seu primer curs el 12 de novembre de 1924 
amb l’actuació de la cantant Mercè Plantada 
(1892-1976), que en aquell moment es trobava en 
un moment de plenitud en la seva carrera. Va 
destacar per les seves col·laboracions amb l’Orfeó 
Català i també amb la majoria d’orquestres de 
Catalunya, així com amb la Banda Municipal de 
Barcelona. L’any següent va actuar a la capital 
catalana acompanyada per Igor Stravinsky i per 
Richard Strauss. Al concert de Palamós va comptar 
amb l’acompanyament al piano de Joan Lamote de 
Grignon, compositor i director amb una carrera 
plena de reconeixements, fundador i director de 
l’Orquestra Simfònica de Barcelona i director de la 
Banda Municipal. Van presentar un repertori de 
lieder, on trobem compositors de gran renom com 
Bach, Mozart, Schubert, Chopin, entre d’altres,

37  Medir (1996: 104)
38  Sobre aquest músic, vegeu Anglada (2016)

IMATGE 9. Mercè Plantada i Vicente
(1892-1976), protagonista del primer
concert que va organitzar l’AMP,
en què va interpretar un recital de
lieder acompanyada al piano per
Joan Lamote de Grignon.
Programes de concert del Palau
de la Música Catalana, CEDOC
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i també composicions del mateix Lamote. De fet, durant aquella tardor, els dos músics van aprofitar per 
fer una petita gira per diversos indrets de Catalunya i, en aquest cas, van inaugurar els primers cursos no 
només de Palamós sinó també de Palafrugell i Sant Feliu de Guíxols, tres viles molt properes i que van 
engegar les seves associacions de música de forma simultània, i no pas per casualitat sinó amb la intenció 
precisament d’aprofitar els desplaçaments dels artistes per fer-los actuar a totes tres poblacions.

El segon concert programat havia d’anar a càrrec del Quartet Gewandhaus de Leipzig, tot i que 
aquesta planificació inicial es va haver de modificar per raons de força major (va morir l’esposa d’un 
dels músics). Tot i aquest inconvenient, els dos primers concerts ja demostraven quina havia de ser la 
tònica habitual de la programació: una combinació entre els músics catalans més destacats del moment 
–sorgits de l’empenta cultural del modernisme i el noucentisme– amb la visita de solistes i formacions 
estrangeres que, d’altra manera, molt difícilment haurien arribat a poblacions de diverses comarques, 
moltes d’elles sense gaire tradició anterior de vida concertística.

La tria dels intèrprets, segurament, no era lliure del tot, sinó que estava condicionada per la progra-
mació general de les diverses associacions de música. Això no vol dir que la programació fos exactament 
la mateixa a totes les poblacions, però sí que es donava molt sovint la circumstància que els artistes que 
havien actuat en un lloc continuaven després fent concerts en les associacions veïnes. És claríssim en 
el cas de Palafrugell, on van actuar pràcticament els mateixos solistes i agrupacions39. Palamós, com 
altres poblacions, es beneficiava així de la contrapartida de disposar d’uns músics de renom que, d’altra 
manera, difícilment hi haurien anat expressament a actuar.

Entre els intèrprets catalans que van oferir concerts a l’AMP en destaquen alguns que en aquells 
moment ja tenien una trajectòria reconeguda en el món musical, fins i tot un recorregut internacional. 
Seria el cas molt clar del violinista i compositor Joan Manén i Planas (1883-1971), que va protagonitzar el 
setè concert de la primera temporada. Havia debutat essent encara molt jove amb gires per Amèrica del 
Sud, havia actuat per primer cop al Carnegie Hall de Nova York el 1897 i també havia aconseguit èxits en 
múltiples gires europees. També tenia aquest bagatge internacional el pianista lleidatà Ricard Viñes i Roda 
(1875-1943), que havia estudiat al Conservatori de París, i en aquesta ciutat va ser un dels protagonistes 
de la vida musical més avançada i avantguardista dels primers anys del segle XX. De fet, va ser l’encarregat 
d’estrenar o donar difusió a les composicions dels autors més característics de l’impressionisme musical, 
com Claude Debussy, Maurice Ravel i Eric Satie. També va ser molt amic i col·laborador de Manuel de Falla, 
que s’obria camí a la capital de França, i de la jove generació representada per Francis Poulenc, Germaine 
Tailleferre o René Leibowitz. Com Manén, havia realitzat gires internacionals, sobretot a Amèrica del Sud 
–on es va instal·lar durant alguns anys– i també a Rússia, on va entrar en contacte amb els representants 
més importants de la música d’aquell país. Per tot això, quan va arribar a Palamós venia precedit d’un 
renom important. El guitarrista Miquel Llobet i Solés (1878-1938) era d’una generació semblant, i també 
havia protagonitzat sèries de concerts a França, Alemanya i Amèrica, on va contribuir a la visibilitat de 
la guitarra com a instrument vàlid per als concerts clàssics. De fet, la crònica del concert de Palamós 
remarcava l’admiració del públic que va assistir al seu concert, perquè no esperaven el resultat artístic 
tan admirable en una interpretació amb guitarra sola40.  Va ser l’únic cas de guitarrista participant en la 
programació de l’AMP, i va ser un canvi de darrera hora. En canvi, la presència de cantants va donar-se 
molt més sovint, i també en van destacar diversos de catalans. A més de Mercè Plantada, potser el més    
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39  Oller (2010: 134-149)
40  Marinada (XII-1924: 19)
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conegut era el tenor Emili Vendrell (1893-1962), 
que va clausurar el segon curs i que durant tota 
la seva carrera va tenir la virtut de combinar l’èxit 
popular en el món de la sarsuela amb la música 
de concert de caràcter més clàssic.

Les agrupacions orquestrals també van anar 
fent-se presents en les diverses temporades. La 
visita de l’Orquestra Pau Casals com a inauguració 
del segon curs va suposar tot un esdeveniment, 
preparat amb temps d’anticipació i una mobilitza-
ció de nous socis. Es tractava de la institució 
instrumental més important del país, que tenia al 
capdavant com a director el músic català de fama 
mundial, que despertava admiració allà on anava 
i havia invertit en la creació d’aquesta orquestra 
bona part dels beneficis de la seva carrera com a 
violoncel·lista. L’Orquestra havia començat a fun-
cionar la tardor de 1920, i fins llavors ja havia ofert 
uns noranta concerts, però la gran majoria d’ells 
a Barcelona, exceptuant un parell d’actuacions a 
Girona i Reus i l’expedició a París per participar en 
l’Olimpíada Cultural de 1924. L’octubre de 1925 
va fer una petita gira catalana, amb concerts a 
Olot, Figueres, Sant Feliu de Guíxols i Palamós 41.
El tercer curs de l’AMP va comptar amb la 
presència de l’Orquestra Da Càmera de Barcelona, 
dirigida per Bernardí Gálvez, i finalment encara 
va acollir una altra actuació de gran format, l’octubre de 1929 amb l’Orquestra Simfònica de Girona 
com a inauguració del sisè curs. Es tractava d’una formació que s’havia fundat aquell mateix any amb 
el suport de l’Associació de Música de Girona, i va incloure Palamós en la seva gira de presentació.

Pel que fa a músics estrangers, la majoria d’ells van visitar Palamós en forma d’agrupacions de 
música de cambra, que es dedicaven a fer concerts en forma de gires o tournées per diversos països, 
i solien actuar en diverses localitats a través de les associacions de música corresponents. Aquesta 
presència és una constant que es va anar reproduint al llarg de la majoria de cursos de l’AMP, des del 
principi fins al final: Quartet Redelé de Brussel·les i Festival de Músics Vienesos (primer curs), Quartet 
de Corda de la Music Society de Londres i Quintet Instrumental de París (segon curs), Roth Quartet 
de Budapest, Trio de Brussel·les i Quartet Krettly de París (cinquè curs), Quartet Vocal Lel (sisè curs), 
Quartet Garay de Budapest (setè curs).

Al seu costat, l’AMP també va actuar en alguns moments com a plataforma per presentar al 
públic alguns músics molt més propers. Els tres integrants del trio Pichot-Bonaterra eren de Figueres, 

41  Rabaseda i Ginesi (2018: 436)

IMATGE 10. El violinista català
Joan Manén (1883-1971), que va actuar
en el concert n. 7 del Primer Curs
de l’Associació de Música de Palamós,
el 29 de maig de 1925.
CEDOC, Joan Manén
(Memòria Digital de Catalunya)
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i el pianista Jaume Roca Delpech (1911-1968) en aquell moment era un jove de Salt que, l’any després 
d’actuar a Palamós, va obtenir una beca de la Diputació de Girona per estudiar a la Schola Cantorum de 
París. Encara hi va haver sessions que vinculaven més fortament l’activitat de l’Associació amb Palamós. 
Es podria posar com a exemple una sessió especial d’estiu, que va organitzar-se el 6 de setembre de 
1926, prèviament a l’inici del tercer curs i sense comptabilitzar en els concerts ordinaris. Hi van intervenir 
joves pianistes i cantants de Palamós, entre els quals figurava Nativitat Roura Vilar, que va tornar a actuar 
en concerts de l’AMP els dos anys següents, l’octubre de 1927 i de 1928. Aleshores, però, ja no va ser 
en un concert col·lectiu sinó com a protagonista, amb l’acompanyament de Ramon Casas, músic ben 
conegut a Palamós que formava part de la junta directiva de l’AMP. Tot i que ha costat localitzar alguna 
informació més sobre Nativitat Roura, sembla evident que en aquella època era coneguda i valorada dins 
de l’ambient musical de Palamós: va ser solista de l’Orfeó Aucellada, i el cèlebre músic palamosí Josep 
Casanovas “Peixero” li va dedicar una sardana estrenada el 24 de juny de 1924 amb el seu nom, Nati 42. 
Fora de Palamós només n’he trobat una notícia, sobre la seva intervenció en un concert al teatre Apolo 
de Vilanova el 1927 43.
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42  Marinada (XI-1921: 366 [14]).
43  La Veu de Catalunya (7-VI-1927: 3)

IMATGE 11. Àurea de Sarrà amb túnica grega ballant al temple de Dionís,
als peus de l'Acròpolis d'Atenes, l'any 1926. Elli Souyoultzoglou-Seraidari, “Nelly”.
Revista La Esfera (31-III-1928: 10)
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No deixa de ser simptomàtic que, encara ara, costi tant trobar informacions i dades sobre les 
dones que desenvolupaven activitats musicals en una època relativament recent. Tot i això, la progra-
mació dels concerts de l’AMP demostra una presència d’intèrprets femenines molt important, encara 
que no arribés ni de bon tros a l’equiparació amb els seus companys masculins. Palamós va rebre la 
visita de dones artistes amb talent, que anaven guanyant visibilitat i oferien un model d’intèrpret que 
no es limitava a estudiar o tocar dins l’entorn casolà i domèstic. I no es tractava d’una moda excèntrica 
d’estrangeres com la pianista francesa Lucie Caffaret i les integrants del quartet femení Redelé, sinó 
també de l’activitat d’intèrprets catalanes reconegudes com les cantants Andreua Fornells (1890-1967) 
i Pilar Rufí (1892-1969) o d’altres amb menys renom com les integrants del Trio Femenino. Capítol a 
part mereix Àurea de Sarrà (1889-1974), pionera a Catalunya en el terreny de la dansa creativa d’estèti-
ca classicitzant, seguidora de la gran Isadora Duncan i tota una icona de l’estètica del noucentisme. 
Havia debutat el 1920 a Madrid i va iniciar després un seguit de gires que la van portar a París, Londres, 
Buenos Aires, Egipte, Itàlia i Grècia, on va presentar les seves coreografies inspirades en l’antiguitat, 
que va poder ballar en antics temples i teatres en ruïnes. Va retornar a Catalunya el 1927, i va ser just 
en aquest retorn que va actuar a Palamós, en aquest cas concret acompanyada per la música que inter-
pretava el Quintet Garreta de Sant Feliu de Guíxols mentre ella escenificava les danses que anomenava 
“cants plàstics”, amb vestuari adaptat a la història que interpretava.

3.5 Repertoris
La música que s’interpretava en els concerts de l’AMP podia canviar molt segons els intèrprets, però 

sempre es mantenia dins els paràmetres de la música clàssica de diverses èpoques, amb un component 
elegant i culte, sense cap presència dels gèneres més populars. En la vida musical d’una població empor-
danesa com Palamós, havien arrelat des de feia temps les cobles, els balls i el cant coral, tal com hem vist 
en el capítol 2. La sarsuela –tant en català com en castellà– tenia una enorme popularitat i omplia els 
teatres. En canvi, la programació de l’Associació s’orientava cap a un món musical totalment diferent, 
amb referents europeus, es buscava “la música selecta”, “la música divina”, “els grans mestres”, i sovint 
amb una inclinació cap als models germànics de la música instrumental i simfònica: Beethoven, Mozart, 
Bach, Wagner. També els grans noms del romanticisme europeu –Schubert, Chopin, Mendelssohn– eren 
ben acollits. L’ òpera italiana amb prou feines hi va aparèixer mai, tacada per la consideració de ser una 
música massa buida, que buscava el lluïment espectacular i enlluernador i no pas la profunditat expres-
siva o l’equilibri clàssic. Alguna vegada, molt excepcionalment, els crítics propers a l’Associació obrien 
una mica aquest límit tan estricte, però sempre amb condicionants: “l’ òpera i, quan la música s’ho 
mereix, la sarçuela poden figurar en els programes de concerts de les Associacions a què ens referim; 
però no n’hi ha prou de que lo cantable agradi, és precís que sigui cantat amb art, amb l’esperit”44.

Un dels gèneres privilegiats, en canvi, va ser el lied, la cançó lírica de concert amb piano, que el 
romanticisme havia convertit en un emblema. Es van fer deu concerts totalment o parcialment dedicats 
a aquest gènere. També diverses fórmules de música de cambra: duet de violí i piano; duet de violoncel 
i piano; trio clàssic de piano, violí i violoncel; quartets de corda, quintets i sextets.

Cal remarcar el cas excepcional dels vuit músics que van protagonitzar el sisè concert del primer curs, 
titulat genèricament Festival vienès. Es tractava d’una agrupació escollida expressament pel compositor 
avantguardista Arnold Schönberg en ocasió de la seva primera visita a Catalunya, promoguda pel seu  

44  Marinada (VIII-1927: 14)
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alumne català Robert Gerhard. L’objectiu era estrenar a Barcelona la seva revolucionària composició Pierrot 
Lunaire, tal com va passar el 29 d’abril de 1925 al Palau de la Música Catalana, amb força polèmica45. 
Però abans d’això, aquest mateix grup de músics austríacs va oferir uns quants concerts a Catalunya, per 
exemple a Girona, Olot, Figueres i Palamós, en tots quatre casos dins de la programació de les respectives 
associacions de música. Arnold Schönberg va ser present en el concert de Girona, l’únic dels quatre on es 
va interpretar una obra seva, el Quartet en re menor op. 7. A Palamós, el dia 24 d’abril van tocar obres de 
Schubert, Beethoven, Haler i Mozart, i es va tancar el concert amb un conjunt de valsos de Joseph Strauss, 
que havien estat adaptats i instrumentats per Schönberg, però sense el caràcter experimental ni atonal de 
la majoria de les seves obres. Com que la fama d’atrevit el devia precedir, la majoria de públics i crítics l’es-
peraven amb les urpes preparades, però a Palamós tot va ser plàcid perquè no van sentir cap atreviment: 
“la instrumentació del mestre contemporani sembla que no aspira a altra cosa que a subratllar el caràcter, 
i així considerada és ben reeixida”46.

La gran preferència pel repertori dels grans 
clàssics es podia comprovar també en els concerts 
orquestrals, com per exemple el de l’Orquestra 
Pau Casals de 1925: Bach, Beethoven i Wagner 
ocupaven el lloc central del programa, només amb 
les notes contrastants del català Ferran Obradors 
(1896-1945) i el francès Gabriel Fauré (1845-1924), 
que havia mort l’any anterior. El programa de 
l’Orquestra Simfònica de Girona en el concert de 
1929 presentava obres diferents, però seguia una 
mateixa pauta: Bach, Mozart, Schubert i Beethoven 
combinats amb els nacionalistes Rimsky-Korsakoff 
i Sibelius i els catalans Morera i Juncà. De tant en 
tant, però, enmig del repertori apareixien algunes 
obres sorprenents, que matisaven aquestes 
tendències generals. Seria el cas del concert que 
van protagonitzar el violoncel·lista francès Maurice 
Maréchal, acompanyat al piano per Emile Poillot 
el 26 de març de 1925. Després dels previsibles 
Boccherini, Bach, Schubert o Bréval, el concert va 
acabar amb una obra ben diferent: una de les Trois 
Pièces pour violoncelle et piano de la compositora 
i pedagoga Nadia Boulanger (1887-1979), que 
en aquells moments representava una nota clara 
d’actualitat i modernitat.
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45  La Vanguardia (30-IV-1925: 24)
46  Marinada (III-IV-1925: 58)

IMATGE 12. Repertori que va dur a terme
l’Orquestra Pau Casals a Palamós.
Corresponia al concert inaugural
del segon curs (29 d’octubre de 1925).
Baix Empordà, n. 831 (18-X-1925: 3), XAC
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IMATGE 13. Orquestra de Pau Casals en un assaig.
S’identi�ca a Pau Casals dirigint els membres que constitueixen l’orquestra.
CEDOC, Pau Casals (Memòria Digital de Catalunya)
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L’activitat que va desenvolupar l’Associació de Música de Palamós entre 1924 i 1930 no va ser de cap 
manera un cas aïllat. Ben al contrari, no s’entendria sense tenir en compte que formava part d’un fenomen 
conjunt que s’havia estès per diverses poblacions de Catalunya. A començaments de la dècada de 1920 es 
van anar creant diverses entitats amb l’objectiu d’incrementar els coneixements musicals de la població i 
crear un públic de concert al nivell dels models europeus. Aquesta tasca l’havia començat uns anys abans 
l'Associació de Música da Càmera de Barcelona (1913), que organitzava concerts regulars al Palau de la 
Música Catalana, amb artistes de prestigi internacional. Va ser pionera en la tasca de proporcionar als seus 
socis i famílies la possibilitat d’assistir amb regularitat a una sèrie de concerts cada any, organitzats de la 
tardor fins a l’estiu en forma de cursos.

Aquests concerts només eren accessibles pels qui vivien a prop de Barcelona o bé s’hi podien despla-
çar amb facilitat. Però a principis de 1920 aquesta entitat va apadrinar la primera agrupació similar que es 
va fundar en un altre lloc: l'Associació de Música de Sabadell, fundada per un grup d'artistes i intel·lectuals 
joves coneguts com “la colla de Sabadell” o el grup La Mirada, entre els quals destacaven Francesc Trabal, 
Joan Oliver, Armand Obiols i Lluís  Parcerisa. La seva intenció era potenciar l’activitat artística amb una 
nova actitud, més avançada i amb l’empenta que no trobaven en altres instàncies. Posteriorment es van 
fundar associacions de música a Granollers, Igualada, Lleida, Tàrrega i Reus. Aquestes set primeres entitats 
van formar a poc a poc una xarxa interconnectada que el 2 de juliol de 1922 es va oficialitzar amb el nom 
de Lliga Catalana d'Associacions de Música47.

La tardor d’aquell mateix any es van crear les associacions de Girona i Olot, per tant el seu primer 
curs va ser el 1922-1923, i van adherir-se immediatament a la Lliga. Un any després començava la seva 
activitat l’associació de Figueres, mentre que la tardor de 1924 van fundar- se de cop les de Sant Feliu de 
Guíxols, Palafrugell i Palamós, que sobre el paper es consideraven “germanes”48. L’any següent encara s’hi 
va sumar l’Associació de Música de la Bisbal, però sembla que va tenir una vida força més efímera. Aquesta 
estructura, que també va acabar arribant a Tàrrega, Manresa, Vic o Tortosa, tenia avantatges organitzatius: 
es podien contractar artistes en condicions avantatjoses per fer tota una gira i no pas un concert aïllat 
i també es podien organitzar conjuntament les campanyes, la propaganda, les edicions de material i 
programes. En contrapartida, cada associació local havia de fer un petit pagament a l’organització central.

4.1 La mancomunitat
Un dels principals ideòlegs d’aquesta articulació pel territori i al mateix temps centralitzada va 

ser Josep Maria Capdevila, escriptor i filòsof (Olot, 1892 - Banyoles, 1972), que també va redactar uns 
estatuts generals per a la Lliga d’Associacions. Seguint una visió que pretenia crear institucions polítiques 
i culturals pel país, aquesta iniciativa va buscar l’empara o la protecció del món oficial, o potser van ser els 
polítics que van adonar-se de la força que podia tenir un moviment així, i van voler-lo assumir. El cas és   

4. Lliga catalana d’associacions de música
      (1920-1936)
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47  La Veu de Catalunya (9-VII-1922: 11)
48  La Veu de Catalunya (29-X-1924: 3)
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que la Mancomunitat de Catalunya va acollir la Lliga Nacional d’Associacions de Música dins de la 
Comissió d’Educació General que presidia un altre olotí, el poeta Jaume Bofill i Matas. De tota manera, 
sembla que aquesta protecció no va anar gaire més enllà de formulismes sobre el paper, i qui va 
continuar fent la feina van ser els nuclis d’organitzadors i les juntes directives de cada població49.

Encara que fos així, la vinculació amb la Mancomunitat era molt significativa. De fet, era la 
primera institució de govern pròpiament catalana que existia dos segles després de la Guerra de 
Successió. Tenia com a finalitat unir diversos aspectes de la gestió i administració de les quatre provín-
cies catalanes amb l'objectiu de formar una Catalunya moderna i també potenciar el reforçament de 
la catalanitat. El projecte s’havia començat a dibuixar el 1908, després de l’empenta de Solidaritat 
Catalana, però les quatre diputacions provincials no ho van tirar endavant fins al setembre de 1911. 
Van haver de passar encara tres anys més fins a la seva constitució efectiva al Palau de la Generalitat, 
el 6 d'abril de 1914. Aquell mateix dia Enric Prat de la Riba –que fins llavors només era president de 
la Diputació de Barcelona– va ser elegit com a primer president de la Mancomunitat, amb una àmplia 
majoria de 80 vots a favor i 6 abstencions50.

En el seu ambiciós pla per forjar la Catalunya moderna, la Mancomunitat es va proposar cobrir 
el que considerava necessitats bàsiques de la població: comunicació i educació, carreteres, telèfon, 
escoles, biblioteques, malgrat les dificultats pressupostàries i el poc suport per part de les institucions 
de l’estat. També es va desplegar una potent actuació en el camp cultural i científic per augmentar el 
prestigi de la llengua, l’art, la tecnologia. És en aquest marc que es va inscriure la Comissió d’Educació 
General, ideada des de 1914 però activa a partir de 1918, sota la direcció inicial d’Eugeni d’Ors i després 
de Bofill i Matas.

4.2 El noucentisme
L’etapa històrica i cultural del noucentisme havia començat abans, amb una sèrie de publicacions 

d’Eugeni d’Ors al diari La Veu de Catalunya. Aquest filòsof i escriptor, amb l’excusa del canvi de segle, va 
començar a crear un estat d’opinió sobre la necessitat de modernitzar la nació catalana en molts aspectes. 
Els joves “noucentistes”, com Enric Prat de la Riba, Pompeu Fabra, o el mateix d’Ors, van començar a 
prendre el relleu en el protagonisme cultural als escriptors i ideòlegs modernistes, com Víctor Català o 
Joan Maragall. La pretensió última era impulsar un moviment més avançat, dotar el país d’estructures 
institucionals i organitzades, per assolir una modernitat que s’apropés als països de la resta d’Europa, que 
eren vistos amb ulls molt favorables, fins i tot una mica idealitzats.

El moviment noucentista va encapçalar un gran canvi, que es va traduir en un moment d'esplendor 
cultural i intel·lectual, reforçat per la força del catalanisme, els anhels de govern propi que s’havien 
començat a intuir gràcies a les tasques de la Mancomunitat. Els escrits i discursos d’Eugeni d’Ors, al llarg 
del temps, van anar donant arguments per un canvi en els ideals de la política, la literatura, la música, la 
pintura, l’arquitectura. Era un corrent modernitzador basat en la serenitat, raó, ordre, precisió, claredat, 
la feina ben feta i la preeminència de la intel·lectualitat. Tot plegat, des d’un punt de vista imperialista i 
elitista: sota uns cànons estètics del món clàssic, de la llum mediterrània i la pulcritud, els dirigents que 
estiguessin prou formats eren els que han de planificar, dirigir el conjunt de la societat i aplicar el criteri 
més adient i ben enfocat, procurant que la societat adoptés el model més eficient i ben planificat. 

49  Gay i Puigbert (2018: 65)
50  Balcells (2014: 31)
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La creació de la Lliga Nacional d’Associacions de Música va inscriure’s plenament en aquests nous 
ideals, i la trajectòria de totes aquestes entitats va ser reflex del que es pretenia fer amb una Catalunya 
moderna, culta i equiparable als països europeus, en aquest cas des de l’ àmbit musical.

4.3 La dictadura de Primo de Rivera
La Comissió d’Educació General de la Mancomunitat va disposar de molt poc temps per obtenir 

algun resultat. El capità general de Catalunya Miguel Primo de Rivera va aprofitar la llastimosa situació 
en què es trobava l’estat per protagonitzar un cop d’estat militar. Es pretenia combatre la inestabilitat 
política, les tensions entre empresaris i treballadors, el pistolerisme i els moviments obrers. I de fet, 
va ser el mateix rei Alfons XIII qui va nomenar Primo de Rivera com a president del govern el 1923 i va 
consentir la seves actuacions.

Un dels trets més característics d’aquell directori militar va ser la repressió de la dissidència política 
i la imposició de models anticatalans. Com a president de la Mancomunitat es va nomenar Alfons Sala, 
membre de la Unión Monárquica Nacional, el partit de dretes. La seva missió era imposar un procés 
d’espanyolització en tots els camps de la vida pública i buidar la institució del contingut que s’hi havia 
construït. El 20 de març de 1925 va desaparèixer definitivament. La llengua catalana va ser bandejada 
de l’àmbit públic, es van perseguir entitats catalanistes, es van suspendre diaris, hi va haver conflictes 
amb l'Església, van clausurar els Jocs Florals i al llarg del temps van imposar-se sancions a moltes organit-
zacions que no s’ajustaven a les directrius oficials del règim.

La repressió va ser especialment dura amb entitats de caire popular, però les més elitistes van poder 
subsistir amb menys dificultats. Les associacions de música, molt vinculades a la burgesia i les classes aco-
modades van haver de baixar el to més catalanista, sotmetre’s a l’escrutini de les noves autoritats, editar 
els seus materials en castellà, i modificar el seu nom col·lectiu com a Lliga d’Associacions de Música de 
Catalunya, suprimint l’adjectiu “Nacional”. Tanmateix, moltes d’elles van poder sobreviure fins més enllà 
del canvi de dècada, i van retrobar així un marc polític més favorable amb els nous aires de la República.
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El moviment noucentista a Catalunya va afectar la manera de percebre la música. No era només oci, 
diversió o entreteniment, sinó que era art, cultura i millora espiritual. Amb la creació de les associacions 
de música en diversos indrets del territori, aquesta concepció va disposar d’un mecanisme de difusió, 
d’expansió, sobretot fora de Barcelona, la ciutat que històricament ja havia disposat de més estructures 
i equipaments, alhora que concentrava una oferta més nombrosa per a una població urbana. La Lliga 
Nacional d’Associacions de Música, constituïda a partir de 1922, era una manifestació més de la idea d’un 
país basat en una xarxa de “segones ciutats”, tal com l’havia expressat Eugeni d’Ors, cadascuna amb un 
“nucli reduït de gent, amb bona fe i entusiasme”. Aquest era el mateix concepte al qual es feia referència 
en el moment de celebrar el cinquè aniversari de les primeres associacions,51 que va coincidir precisament 
amb els primers temps de l’AMP.

5. La música, una eina de civilització i civilitat

51  Article titulat “La música a Catalunya”, publicat amb la signatura “X.” a La Veu de Catalunya,
el 14 d’octubre de 1925, reproduït per Marinada (XI-1925: 159-161). Vegeu annex 5



35

Si s’analitza la crònica del primer concert que va programar l’entitat palamosina, es pot copsar 
com el text de la revista Marinada reflecteix tot l’imaginari noucentista en relació a la música i la 
cultura52.“La ciutat s’escampa arreu de Catalunya”, per exemple, contenia un doble significat: un 
aspecte pràctic i lògic, ja que fins llavors els aficionats a la música clàssica (que disposaven de mitjans 
suficients) havien d’anar a Barcelona per escoltar concerts, però també un segon aspecte de caire 
més simbòlic, perquè el terme “ciutat” per al noucentisme, significava civilització, cultura, educació, 
ordre. I un dels més importants: “Europa”. Apropar-se als nivells centreeuropeus era una de les grans 
ambicions del noucentisme, que considerava aquelles societats com un model de població culta, 
civilitzada i altament qualificada en els estàndards moderns. En aquest cas, també es pot considerar 
la doble circulació: atraure músics i artistes  de carrera internacional per poder sentir el repertori que 
venia de fora però, al mateix temps, la pretensió era aconseguir també aquí la imatge d’una societat 
organitzada, estructurada i educada. La frase “El nostre gust i nivell intel·lectual és genuïnament 
europeu” era tota una declaració d’intencions.

I aquesta aspiració s’havia d’aconseguir de diverses maneres, creant un públic propi de les sales 
de concert, que encara no tenia prou tradició i acostumant-lo a una manera d’anar a sentir música que 
no devia ser l’habitual, que havia de ser diferent a una representació teatral, a un ball o una cantada. 
Si s’observen les instruccions que es donaven als socis de l’AMP a través del seu Reglament de Règim 
Intern (annex 2), crida l’atenció que calia recordar explícitament que no es podia fer soroll mentre 
durava el concert, ni tampoc fumar a dintre, ni entrar i sortir de la sala mentre es feia música. És a dir, 
calia “guardar els modals deguts en societat”. Si es deia, senyal que era necessari. Una altra manera 
de construir un públic de concert era a través de la familiarització amb un repertori propi, i això no 
sempre devia ser fàcil. Tot i la moderació general de les programacions, les associacions de música van 
acollir petites espurnes de modernitat i composicions d’autors que avui surten als llibres d’història 
però que llavors estaven en actiu, i potser resultaven massa atrevits per al públic coetani, com s’ha 
explicat a l’apartat 3.5. Per exemple, amb motiu d’un concert del Sextet Granados de Barcelona el 
1925, la premsa local expressava que el públic no estava acostumat “a aquesta classe de concerts i al 
pas del temps ja anir[à] millorant l’educació musical”53.

L’objectiu de construir “una ciutat de cult[e] a la música” necessitava unes eines concretes. No 
valia qualsevol tipus de música, sinó que havia de ser “la divina música”, és a dir, la dels grans genis 
musicals. I es tractava d’arribar a tothom, si més no aquesta era la teoria. Es buscava –potser utòpica-
ment– que els grups socials populars i més humils s’apropessin i unissin a aquesta cultura d’alt nivell: 
“al darrera ha vingut el poble”, o sigui que a davant hi havia sempre uns dirigents que assenyalaven 
on calia anar. I això amb la petjada implícita del classisme que implicava voler “enlairar” una part 
de la població que, segons això, se la considerava més avall. Per tant, es pot observar de nou la 
correspondència amb les premisses noucentistes de l’arbitrarietat i l’elitisme cultural, per aconseguir 
desenvolupar un projecte institucional, amb un paper marcat pels dirigents i capdavanters. La música 
havia de ser “una festa d’art, digna dels esperits més intel·ligents i selectes”.

52  Les frases citades a continuació procedeixen totes de Marinada (XI-1924: 139 [9])
53  Baix-Empordà (21-VI-1925: 1)
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IMATGE 14. Interior del Teatre Carmen de Palamós [1912-1920],
on van celebrar-se quasi tots els concerts de l’Associació de Música de Palamós.
Escenari, fossat dels músics i platea. 
R. Guilleminot, col·lecció Pagès Espinet. SAMP

Per poder arribar al resultat final d’aquest treball han calgut una bona quantitat d’hores de recerca, 
verificant dades que a vegades eren contradictòries, comparant fonts diverses, lligant suposicions a 
partir d’altres entitats properes a l’AMP i fent salts d'il·lusió quan aconseguia trobar alguna dada que, al 
capdavall, es convertia en insignificant però necessària enmig de tot aquest gran trencaclosques. Ara, 
en considerar les hipòtesis inicials, puc assegurar que la durada de l’AMP va ser de set cursos, des del 
novembre de 1924 fins al desembre de 1930. És difícil dir si és molt o poc temps. Altres associacions simi-
lars van durar més, i d’altres menys. Però en qualsevol cas, es tracta d’una trajectòria força més àmplia 
del que havia imaginat al principi, amb desigualtats entre les temporades i contratemps inesperats en 
els seus últims temps de trajectòria.

La meva segona hipòtesi feia referència a la repercussió social que tenia l’Associació. Des de l’inici 
de les activitats de l’entitat, les fonts parlaven de l’entusiasme i la il·lusió que havia suscitat entre els 
habitants de Palamós. Ara bé, no disposem de xifres exactes de socis més enllà de les apreciacions de 
la premsa local, que potser era igualment optimista. Si la població total del municipi era d’uns sis mil 
habitants, està clar que l’AMP només mobilitzava uns sectors molt concrets. De tota manera, la seva 
existència va veure's reflectida en mitjans que transcendien la vida purament local, en publicacions  

6. Conclusió
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també d’altres poblacions, i en revistes nacionals i de música. Tot i que amb el temps aquest ressò 
va anar decaient, la importància de la tasca cultural que es va arribar a fer no es pot mesurar només 
per les quantitats exactes de localitats ocupades en el teatre, sinó també per la significació que tenia 
portar a Palamós uns músics i unes partitures que d’altra manera no s’hi haurien pogut sentir.

Encara que a vegades es manifestava en els documents consultats la intenció de convocar 
concerts per a tothom, en realitat l’AMP va ser una entitat més aviat dirigida a les classes benestants, o 
que partien ja d’un cert accés a la cultura. No és d'estranyar que els seus dirigents fossin representants 
de la burgesia de la vila, amb un predomini clar d’empresaris i de la indústria surotapera i dels dirigents 
d’altres institucions, o bé del poder local que suposaven l’Ajuntament, les revistes o l'ensenyament. 
No podem descartar que entre el gruix dels socis anònims hi hagués també moltes altres professions i 
perfils socials. Però es fa difícil imaginar la convivència en els seients del Teatre Carmen d’un pescador i 
la seva dona que reparava les xarxes al costat de l’amo d’una fàbrica i les seves filles. No es va declarar 
mai una voluntat interclassista en un moment en què era habitual la distinció social.

La música que s’oferia als socis en els concerts de l’Associació no era qualsevol, sinó que seguia 
unes pautes concretes. Manifestacions musicals de gran tradició i arrelament com les sardanes 
i les agrupacions corals –que en el capítol 2 tenien protagonisme– no van formar mai part del 
repertori d’aquestes sessions. I això no era pas casualitat, sinó el fruit d’una intenció culturitzadora. 
Els programes estaven integrats per les músiques que qualifiquem com a “clàssiques”, en la línia del 
concertisme europeu del segle XIX. Fins i tot la música vocal es limitava al lied de tradició romàntica, 
i amb prou feines va aparèixer mai l’ òpera italiana i encara menys la sarsuela, que en altres àmbits 
havia aconseguit una immensa popularitat.

Durant els primers anys de vida de l’entitat va estar molt relacionada amb les associacions 
paral·leles de Palafrugell i Sant Feliu de Guíxols, nascudes la mateixa tardor de 1924. Els artistes apro-
fitaven per fer una petita gira i visitar-les consecutivament, durant una mateixa tanda de concerts 
mensuals. A mesura que van passar els cursos, cada una va seguir una vida més individualitzada, pro-
bablement per les dificultats econòmiques i organitzatives. A través de la premsa podem comprovar 
que ja no van seguir el mateix camí, ni en els intèrprets ni en el número de cursos i concerts.

Un aspecte que no em vaig plantejar en les primeres hipòtesis va ser el tipus d'intèrprets que 
van venir a participar en els concerts de l’Associació. He analitzat l’equilibri entre músics catalans de la 
generació del noucentisme i formacions estrangeres, de diversos països d’Europa amb tradició musical 
que eren un model a seguir. Però també és remarcable el protagonisme que es pot observar en les 
intèrprets femenines. Elles van jugar un paper molt important en la programació de l’AMP, en la qual 
van poder mostrar el seu talent musical i escènic. Era el signe d’uns nous temps, on la dona començava 
a sortir de les limitacions històriques que li havien limitat l’accés a l’esfera pública. Tot i això, també 
he comprovat que d’aquestes artistes sovint costa molt més trobar-ne informació a l’alçada dels seus 
coetanis masculins, sigui perquè no han estat encara prou estudiades o reivindicades. Senyal que 
queda molta feina a fer.

Mentre estava realitzant aquest treball m’he adonat que, probablement, una gran majoria dels 
actuals habitants de Palamós no deu tenir notícia que va existir aquesta entitat cultural del seu munici-
pi. No n’he fet un estudi estadístic ni tampoc una enquesta científica sinó que he comentat aquesta 
qüestió amb persones del meu entorn, tant familiars i amics com altres persones relacionades amb el 
món de la música i molt arrelades a la nostra vila. Valorar aquest coneixement no era un dels objectius 
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dels treball, però la recerca feta en documents m’ha despertat interrogants i inquietuds. Si tots plegats 
som el resultat de la suma   d’aportacions fetes al llarg del temps, això és especialment cert en la història 
cultural i musical. Per tant, em semblaria un bon punt final per a aquest treball que servís d’estímul per tal 
que en el futur es pogués fer un reconeixement en forma de publicació, concert, conferència o exposició 
sobre la tasca que va desenvolupar l’Associació de Música de Palamós ara fa quasi un segle. El centenari 
serà el 2024, queden dos anys per endavant.

L’ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE PALAMÓS (1924 -1930)
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DE SAL I SORRA
Estudi de l’impacte de la gestió ambiental
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Hug Fortià Bonvehí  

2021-2022
22a edició

Podeu consultar els quaderns dels treballs guanyadors a:
www.serveiarxiumunicipalpalamos.cat



♪



Premi de Recerca
Vila de Palamós

2021 - 2022

Xènia Costa Cesari
(Palamós, 2004).
Ha cursat els estudis de primària i ESO a l’Escola 
Vedruna Palamós, i batxillerat a l’Institut de la 
Bisbal. Actualment, estudia el grau de Musicolo-
gia a la Universitat Autònoma de Barcelona.
La música és una de les seves passions i s’hi ha 
format des de petita, és aquest fet el que l’ha 
portat a realitzar aquest treball. En un futur 
espera continuar dedicant el seu temps a la 
música i a la seva recerca. 
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